CENTRO PEDAGOGICO Y CULTURAL DE PORTALES

FUNDACIONES $IMON 1. PATINO & PRO BOLIVIA
Py

El presente material es  un
reconocimiento a los musicos,
comunidades y aylius del norfe de
Pofosi que aln mantienen viva su
identidad cultural,

M sica autoctona del
NORTE DE POTOSI



-~
COMENTARIO:

Luz Maria Calvo
Walter Sanchez C.

DIBUJOS Y DIAGRAMACION:

Mauricio Sanchez P.

FOTOGRAFIAS:

Fredd Savariau
CENDOC-MB - Centro Portales

VIII FESTIVAL FOLELORICO NA-
CIONAL i
"LUZ MILA PATINO"

D.L.C 2-2-71-91

PUBLICACION:

Centro Pedagdgico y Cultural de
Portales

Centro de Documentacion de
Muisica

Boliviana (CENDQC-MB)

Cochabamba, agosto 1991

Director: Ernesto Bolle-Picard
CENTRO PEDAGOGICO
Y CULTURAL DE
PORTALES
Casilla 544
Teléfonos 43137 42714
Fax 00591 42 81099
Cochabamba - Bolivia

PRESENTACION

El objetivo principal de nuestro Cenfro de Documentacion de
Mdsica boliviana es la promocidn de la labor de los mUsicos campesinos del
pais. Esto nos ha impulsado a realizar, con regularidad, desde 1975, los
festivales folkléricos "Luz Mila Patine’. Desde su VIl edicion, en 1986, este
gvento se cumple en base g una nueva modalidad.-Por una parte, insistimos
en la participacidn de las organizaciones locales en la definiciéon, Ia
preparacion, y la realizacién del encuentro musical, para lograr una
movilizacion mds profunda en tomo a la revalorizacién de la propia tradicion
musical. Ademdas, se regionaliza el evento, limitdndonos en cada versidn, a
una sola zona geografica con caracteristicas culturales comunes. Finalimente,
para concluir el trabagjo de recopilacidon y archive sistemdatico de
documentos relatives o las expresiones musicales de cada reglon
protagonista, procedemos a la publicacion de cuadermnos v de libros, de
manera gue la riqueza de nuestra musica autdctona pueda llegar a un
pablico mas amplio y a difundirse en el resto del pais.

El 'FESTIVAL DE MUSICA AUTOCTONA DEL NORTE DE POTOSI, que
correspondié a la VIl edicidn del 'Festival Folklérico Nacionat "LUZ MILA
PATINO", se reqlizd en este nuevo marco. Tuvo como protagonistas
exclusivos a las comunidades del norte de Potosi y se prepard y realizd en
base al trabajo-conjunto del Centro de Documentacion de Masica Boliviana
del Centro Portales y a lo Federacién Sindical Unica de Trabajadores
Campesinos del norfe de Potosi (F.S.U.T.C.N.P.).

Desde principios de 1988, los colaboradores del Centro Portales y
los miembros de la directiva de la F.S.U.T.C.N.P. recorieron las cinco
provincias concernientes, convocando y seleccionando a los paricipantes,
reclizando simultdneamente las indispensables fareas de documentaciéon
musical. Es importante- aclarar, sin embargo, que este trabgjo, en la medida
que abarcd un amplio espacio geogrdafico, limitandose a las principales
fechas del calendario agricola y festivo, no puede ofrecer méas que una
vision global de fa musica norte potosing, quedando, por lo tanto, fuera de
su alcance un andlisis detallado de las particularidades musicales
observadas, en las que se expresan las identidades de cada uno de los
ayllus existentes en la regidn. Nos |limitamos a presentar las caracteristicas
generales de la tradicion musical compartida en la regién (géneros e
instrumentos musicales, sus funciones, su ubicaciéon en el cicle anual y festivo,
efc.) que, esperamos, pueda inspirar estudios, de mayor profundidad, de las
expresiones musicales existentes en cada avllu,



INTRODUCCION

El norte del departamento de
Potosi, {provincias Bilbao, Charcas,
Bustillos, Ibanez y Chayanta), se
caracteriza por ser una de las regiones
donde las formas organizalivas pre-
hispanicas, asi como olros rasgos de la
cultural local, han logrado resistir en
mayor medida al impacio de la
incorporacién a la sociedad colonial y a
sus sucesoras, la Reptiblicana y el Estado
Nacional surgido-en 1952.

Espacio, hoy, débilmente articulado
al resto del departamento, se exliende
sobre la Cordiliera de Chayanta y la
Cordillera de Livichuco, en la parte de la
Cordillera Oriental denominada "Macizo
de Charcas", descendiendc hasta los
valles prolundos, irrigados por los
afluentes de la Cuenca del Plata y del

Amazonas. Conforma tres grandes

ecozonas: al oeste, €l Suni (la puna alia y
fria, situada entre los 4.500 y los 3.500
m.), que abarca las actuales provincias
Ibanez, Bustillos, y el ceste de Chayania.
Al este, el Liguina (los valles mas cdlides
que oscilan entre los 3.500 y los 2.000
m.), parte de las provincias Bilbao,
Charcas y Chayanla, y la zona inlermedia,
Taypirana o Chaupirana.

Detrds de la divisidn provincial
republicana, atn pueden reconocerse las
huellas de la anligua organizacién.
Existen tres grandes unidades éinicas:
Macha, Pocoata y Sacaca, las cuales
cubren atn grandes zonas gque
trascienden los limites provinciales,
abarcando tanto Suni (puna), Taypirana y
Likina (valles). Con ello, eslas unidades,
ayllus maximos, mantienen el antiguo
patron econdmico de "control vertical
de varios pisos ecoldgicos”, lo que
posibilita el acceso directo a una amplia
variedad de productos agricolas y
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ganaderos. El drea mas fragmentada es
la capital de la provincia colonial de
Chayanta v que hoy constituye el
principal escenario de la actividad
minera. A diferencia de los otros casos,
en la provincia Bustillos existen nueve
ayllus: Laymi, Pukara, Chullpa, Ch ayanta-
ka, Sikuya, Karacha, Jukumanis y
Panacachis, los cuales mantienen, en la
mayoria de los casos, su acceso a los
valles a través de "islas”.

El norte del departamento de
Potosi cuenita, en la actualidad, con unos
175.000 habitantes en el area rural.

LA MUSICA EN EL NORTE
DE POTOSI

Si bien al interior del norte de
Potosi las antiguas delimitaciones
establecidas entre Machas, Pocoatas,
Sacacas, Chayantacas y los otros ayllus
existentes, encuentra hoy en la musica
un lenguaje para expresar las diferencias
étnicas, existe simultdneamente en la
region un lenguaje musical compartido,
comin a los distintos ayllus, el cual
expresa, por el contrario, la
macroidentidad de que estos participan
M, Es pues a este lenguaje musical
compartide por las diferentes
comunidades y ayllus al que haremos
referencia, a los instrumentos musicales
de que se vale, las funciones y poderes
gue se les otorga, la periodizacion
temporal en que se inscriben, ete.

Actualmente, tanto las concep-
ciones en que se sustenta el proceso de
creacion musical, como el tipo de
instrumentos utilizados y la ubicacion de
los mismos en el calendario
agricola ritual aparecen altamente
semejantes entre los distintos grupos
campesinos del espacio norte potosino,
y también entre poblaciones vecinas
-como Bolivar vy quue en el
departamento de Cochabamba-
histdricamente ligadas a lo que fuera la
Confederacién Charca. Conirtbuye
decisivamente a ello, ademas de la vieja
raiz histdérica comun, los actuales
encuentros de las diferentes poblaciones
en las festividades realizadas en los
antiguos pueblos coloniales (de
reducciéon de indios), en las que,
ademas de reafirmarse la visidén
particular del mundo y el ordenamiento



poblacicnes
también

estas
recrea

social de que
participan, se
conslantemente los fundamentos de la
cultura musical compartida.

PENSAMIENTO Y CREACION
MUSICAL @

Participes de la tradicién aymara,
los norte potosinos conciben el universo
en base a una concepcidon tripartita
espacio-temporal, traducida por los
conceplos de Alax Pacha, Aka Pacha y
Mankgha Pacba (ciclo, tierra y subsuelo,
respectivamentéll,—- aunque con una
dimensién de oposiciones no
excluyentes, distinta a la légica moral
maniqueista cristiana. La relacion de los
humanos corn los seres divinos de arriba,
como con los diablos del subsuelo, estd
basada mas bien en relaciones de
reciprocidad y dependencia matua que
tendran que ser renovadas
constantemente y de forma ciclica.

Aka Pacha, el mundo habitado por
los hombres,
donde se conjuncicnan las fuerzas de
arriba y de abajo. Es "nuestro mundo”,
que también implica
compleja del hombre con la naturaleza.
En estle espacio, se concibe la lierra

es el nmivel inlermedio,

.una relacion

domesticada por el trabajo: el espacio
humano (Montes, 1984:89),

Alax Pacha. el mundo de arriba,
constituye una esfera poblada por
elementos cristianos. En esie nivel se
sittia la energia controlada y sometida a
un orden vinculado con los Santos y
Dios/Sol, con lo nitido, lo iluminade.
Corresponde al espacio de los "dioses
oficiales” que representan y legitiman al
poder f{ob. cit.: 75).

Contrario a Alax Pacha, Mangha
Pacha estz poblada por diablos, los
muertos, las fuerzas del paisaje ¥ otros
seres del antiguo pantedn aymara.
Mundo subterraneo y oscuro, representa
la energia incontrolable, genésica,
renovadora y creadora. La relacién de
estos seres con los humanos no esta
mediada por una actitud moral, sine por
su "hambre”, por lo cual los campesinos
deberan olrecerles comidas rituales y
lihaciones (ch'allas). Si bien se lo
identifica con lo inddémito. lo salvaje, el
desorden y los antivalores, constiluye a
su vez el nivel de la génesis ¢reativa del
conocimiente, del arte, de las
transformaciones y de la fecundidad. De
alli procede la poesia, la muasica, la
creacion artistica, del sereno (sirena,
sereno mallku), deidad musical y poética
que perienece a este mundo.

Habitante de las profundidades de
la Mangha Pacha, el sereno esta en los
precipicios, las pacchas, las vertientes y

corripntes de agua. Su tiempo es la

noche y sale de las profundidades de la
oscuridad. Su paso del mundo de
Mangha Pacha al mundo de los hombres
es considerado peligroso, por eso sdlo
se los convoca ¢on los que conocen: los
maesiros y aysiris de la comunidad,
quienes le olrendan alimentos rituales,
bebidas y k'oas que son colocadas junio a
los instrumentos musicales.




Invocado el sereno, este sale y
comienza a tocar los instrumentos y a
cantar los"huayhus nuevos”. Entonces
hay que acercarse y tocar y cantar lo que
se ha escuchado antes que 1la melodia y
los versos se olviden:

"El serenado hacemos de la
siguiente forma: EI suguso
(jula-jula) colocamos al suelo, el
més grande gbajo, luego le sigue
oirc mds pequeido y asi hasta
terminar con ¢l més pequefio ...
Este hacemos dentro el wayk'u
(precipicio} ... alli estd el sereno,
alld colocamos los instrumentos y
challamos y sahumarmos, Iuego nos
fijamos si el calor gque dejamos
anteriormente se ha enfriado, de
ser asi, levantamos el instrumento
y nos venimos tocando.

Lievamos a ese lugar jula-jula y
sicu .., sicura y bombos llevamos a
otro lugar ... el aysiri va, es el que
cestd sobreponiende ios
instrumentos y sahumandeo.
Nosotros a lo lejos nos estamos
ocultande...

~ Serenos existen cerca, y del
charango bay a esie otro lado ... el
charango tenemos que hacer
templar asi solo, tenemos gue
escapar & otro lado..,

Serenos son fos precipicios, y
son profundos por eso nos hace
enloquecer, por eso bhace sonar o
tocar el instrumente "S.

El proceso de creacién tiene su
génesis en el submunde de Mangha
Pacha, en la esfera de los diablos. Los
huayios nuevos que aparecen cada afo
los "saca” el serenc. Tanto el discurso
musical como el discurso poético es
A

transmitido por los diablos a los
hombres. Relacién reciproca entre los
seres de la Mangha Pacha y Aka Pacha.
Hombres y diablos se interrelacionan:

unos ofrendan “"comida”, otros
proporcienan la musica.
Deniro deesia relacién, el

instrumente musical se constituye en
mediacién. La fuerza y el encanto del
sereno, se posesionan del interior del
instrumento musical y pervive dentro.
De esta manera adquieren un sonido
estético profundo y, con ello . los
conjuntos podran participar tanto en las
flestas de la comunidad como en las
grandes festividades norte potosinas.
Por su misma naturaleza vegetal, los
instrumentos musicales pertenecen al
mundo de Aka Pacha, el mundo
terrestre; tienen secnido, pero un sonido
perdido, apagade. Su emisidn es natural
y corresponde a fendmenos fisicos. Un
instrumento serenado, por el conirario,
emite sonido fine, limpio (ch'uita), toca
"por su cuenta". El instrumentoe subsume
el "encanto” del sereno, por lo cual hay
que tener cuidado de no ponerle en el
suelo, porque podria abandonaric y
volver al mundo de la Mangha Pacha,
Pero no solamente el Instrumento se

serena, sino gue se transfiere al musico,
lo que es peligroso especialmente si
éste se encuentra ebrio y solo, entonces
el sereno podria conducirlo hacia su
morada, enloquecerlo y "comérselo”.4)

Asi surgida la muasica, va a
enriquecerse luego a través de un
complejo proceso de circulacién
musical, que sigue los caminos de la
organizacién social de la region. La
confluencia musical, tanto de puna como
de valle, y también de distintos grupos
étnicos en las grandes festividades
regionales realizadas en los pueblos
coloniales, a las que cada comunidad
asiste llevando sus propios "tonos" y
coplas que han aparecido ese ano, y en
las que los licoiras {maestros de miisica)
recogen nuevas tonadas que seran
recreadas en sus comunidades,
establecen un proceso constante y
colectivo de creacidén e intercambio
musical regional en el cual cada grupo
establecerd elementos diferenciadores
de identidad.




PERIODIZACION TEMPORAL
Y CALENDARIO MUSICAL

En términos climaticos la variacion
anual mas importante en el espacic
norte potosino es la que se establece
por la presencia o ausencia de lluvias,
Esta ha dado ple a que las poblaciones
de la zona reconozcan dos grandes
periodos en el afio, el primero
correspondiente a la época de lluvias y
el segundo a la épeca seca, cada uno de
ellos con actividades econodmicas,
rituales y de articulacién social distintas.
En este marco, las festividades actian
como hitos en los que ritualmente se
cierra y/o abre un nuevo periodo,
reafirméndose a su vez determinados
valores, ciertas dimensiones de la
organizacion social y de la relacién con
los elementos sagrados. La masica, en
consecuencia, queda inscrita deniro esta
logica, de modo que, los instrumentos
musicales, los géneros, las afinaciones,
ete, van a ser distintos durante cada
uno de estos periodos, cumpliendo en
cada caso funciones muy precisas que
trascienden el campo estrictamente
musical y se inscriben en  la logica
global de cada periodo.

El tiempo caracterizado por la
presencia de se abre
ritualmente -¢on lafiesta' de Todos
Santos (2 de noviembre} y finaliza con el
Carnaval (fines de febrero o principios
de marzo). Periodo crucial para estas
sociedades agricolas, se halla vinculado
conl los elementos ‘més tradicionales. y
autoctonios, asi como con los seres del
pantedn aymara. Por tratarse de una fase
critica pdara el crecimiento de los
cultivos, las comunidades se repliegan y

Huvias 3,

los rituales para favorecer la fertilidad
de la tierra son lo mas importante {por
ejemplo, la "rama p'ista”, "Candelaria” y
otras dedicadas a Ila Pachamama y otros
seres sobrenaturales que habitan la
esfera subterranea) (Harris, 1988:33).
La actividad ritual en este periodo, por
tanto, tiene un cardcter local e incluso
familiar y estd centrada en lograr el
éxito de la produccion agricola.,

Esta mitad del afio estd asociada
del mismo modo a la Mangha Pacha,
esfera de la fecundidad y renovacién. Los
instrumentos musicales y la muisica
misma se definen de esa manera, siendo
el pinkilio el instrumento caracteristico
de este periodo, el cual es considerado
instrumento del "diable". Tanto es asi,
que la transgresion temporal en su uso
puede causar severas sanciones al
musico, como el crecimiento de
cuernos (Stobart, 1987).

El ritmo predominante es el
huaytfiu, cuya vinculacidn con la muerte
es casl explicita
Quechua).

(wanuy, morir, en

Los pinkillos se "alzan" en
"difuntos” (1% de noviembre), con la
llegada de las almas al mundo de los
vivos. Pequefios grupos o tropas de
cuatro a cinco pinkilleros visitan
entonces las casas de los familiares de
los fallecidos ese afio o el afio anterior.
El baile caracteristico es la ghata, en ¢l
cual hombres y mujeres forman un
circulo que rodea a los musicos. El dos
de noviembre los rituales se trasladan al
cementerio, donde se levantan altares
adornados con pequenas figuras hechas
de harina de {rigo y maiz (t'anta wawas y
urpus). La musica de pinkillos -el
huayfiu -, que acompaha también los
rituales de ese dia, es triste y debe
ayudar a conmover a los espiritus de los
antepasados, a fin de que ayuden a los
hombren en los cultivos.



El pinkillo, también considerado
con poderes para atraer la lluvia, €s
utilizado en los momentos criticos de
sequia para acudir a las cimas de los
cerros a realizar rogativas de luvia. Su
musica acompana también rifuales
consagrados a la fertilidad y la
proliferacién del ganado, como la
‘quillpa” o el "t'ikanchacu" ({Stobhart,
1991). '

También durante este periodo se
utilizan diversos tipos de guitarrillas
[jitarrdon, talachi, ete), instrumentos
ligados al galanteo y la conquista
amorosa, que se tocan en pequenas
tropas, acompafiando el canto de las
jovenes. Al contrario de los pinkilios que
pueden tocarse al interior del
cementerie, estas guitarrillas sélo
pueden usarse en los limites externos v
nurnca dentro,

El Carnaval (Amata), marca la
[inalizaciéon de esta mitad. Esta
festividad, sin duda la mas importante
dentro el calendaric agricola y ritual
aymara, tiene una duracidn general de
una semana, inicidndose el dia lunes
(juch'uy puillay), con la espera de las
almas en las casas de los dolientes. Por

la noche aparecen tropas de pinkillos y -

pandillas bailando qghata. El
instrumentos caracteristico es el pututu,
que acompana las tropas de pinkillos ¥,
en algunas zonas, se utiliza también en
esta fecha la tira-tira, trompeta de hasta
tres metros de largo . La noche (juch'uy
pujllay tuta) estd dedicada al serenoc,
deidad musical y poética, para ¢l cual se
realizan ch'allas (libaciones) y otras
ofrendas.

El martes (jatun Carnaval) se
despiden a las almas y a los recién

6

 éste le gustaba

muertos. Para ello, un banderero se viste
con la ropa del difunto y se retira
tocando el instrumento musical que a
(Pichichua. Ayllu
Macha). En la zona Layme, las almas, que
son representadas por los kiramaykus,
son despedidas el "Domingo de
Tentacion" detras de los rios, cuando
los jovenes subitamente dejan de tocar
el pinkilloe para agarrar el charango.
Desde entonces, se inicia un nueve
periodo con misica alegre (kirki) y
derroche de alegria. ®

La conclusion del Carnaval marca
ritualmente el inicio del periodo seco,
centrado en la realizacién de las
cosechas y la circulacién de productos.

A diferencia del ciclo anterior, en
el cual las fiestas y rituales tenian un
cardcter intrinsecamente vinculado a Ia
actividad agricola y por tante al interior
de las comunigdades, en el periodo seco
estas. se abren, salen de su
espacio para ecnconirarse con otras
comunidades y reafirmar los distintos

niveles de articulacién social de que
participan. Es el periodo de realizacién
de los timkus (encuentros, peleas
rituales), a {ravés de los cuales se
reconstituye la unidad de la organizacién
segmentaria. En algunos de ellos (por
ejemplo la fiesta de la Cruz en Macha, el
3 de mayo), se encontraran todos los
integrantes del Alasaya y Majasaya de un
mismo grupo étnico. En otros casos, el
enfrentamiento ritual actualiza los lazos
entre grupos étnicos (es el caso del
tinku de Surumi, en el que se enfrentan
Machas y Pocoatas, integrantes de la
antigua mitad @ara Qara de la
Confederacion Charcas). Finalmente, se
actualizaran articulaciones mas amplias,
como las de las antiguas mitades

Charcas y @Qara @aras de Ila
Confederacién Charcas (por ejemplo el
enfrentamiento de Machas- Pocoatas v
Laymis en [turata).

A través de los tinkus la
reconstitucidon ritual del orden social
amplio, en el que se inscribe cada




poblacién norte potosina,
mente suele tener lugar en los pueblos
coloniales, expresindose asi también la
adscripcidn a la sociedad mayor.

sugerente-

El desplazamiento del centro
ritual, del espacio comunitario al espacio
establecido por la sociedad mayor,
implica también un énfasis distinto en lo
ritual. 8i durante el periodo de HNuvias
son las antiguas divinidades aymaras,
desplazadas al espacio profundoe y oscuro
de la Mangha Pacha en las que se
concentra la actividad ritual de la
comunidad, durante la época seca, serdn
los elementos sagrados de Alax Pacha,
ligados al orden social dominante, a los
que se dirije la atencién ritual.

La jula jula o sugusu (flauta de pan
hecha de canahueca), compuesta de dos
instrumentos complementarios [guia—o
fra/macho-arca/hembra), es el principal

instrumento de éste ciclo y constituye el
sonido auricular de comunicacicén con
los seres de Alax Pacha. Asi mismo, es el
instrumente musical que acompafia el
tinku,

A diferencia de las tropas de
pinquillos, que reunen a un nimero
limitado de musicos, las jula julas llegan
a ser tocadas por la totalidad de los
hombres de cada comunidad, en edad
de pelear, llegando a formarse, por
tanto, tropas de cientos de miisicos.

La noche antes del 1riici§ de la
pelea, el Mayora de cada comunidad

hace la entrega de los instrumentos a-

quienes participardn del tinku, y es con
la muisica de jula julas que se acude al
cerro-calvariec de cada comunidad
(donde vive el Tata Cruz), a pedir fuerza
para la pelea. Encabezados por la cruz
de la comunidad que, vestida con
poncho y montera también participa
del tinku, los miembros de cada
comunidad realizan largos desplaza-
mientos hacia los lugares del encuentro,
al son acompasado y guerrero de la
musica de jula julas. En el trayecto, las
tropas de musicoes wvan alineados

haciende figuras del "haile” (eirculos,

serpenteos), deteniéndose en algunos
lugares sagrados, donde arrodillados y
tocando la "copla“, piden el perdén y la
bendicion de Dios. También a la llegada
al pueblo, en la puerta del templo, los
musicos arrodilladoes tocan la "copla”.

Ya en los tinkus, durante los
intervalos de la pelea, se toca
-acompanado de fuertes zapateos-, el
charango. Mas ampliamente, este
instrumento esta ligado a los cortejeos

de los jovenes durante la época seca.

En algunas zonas, especialmente
de valle, los sicus y sicuras,
aparentemente no originarios del norte

- Potesi, han pasado a jugar un rol muy

importante en los altimos afos. Aunque
a diferencia de las jula julas, no se trata
de tropas comunales, sino de grupos de
musicos "contratados” por los pasantes
de las fiestas. también estan presentes
en tinkus como ¢l de San Pedro (Prov.
Charcas) o Santiago {Prov. Bilbao}. Sin
embargo, cabe sefalar que el papel
fundamental de este tipo de flautas de
pan estd ligado a la celebracion de
fiestas instituidas por el Estado Nacional,
como €l dia del Indio, (2 de agosto). o la
Fiesta Patria (6 de agosto).




En algunas festividades (por
giemplo "San Pedro" y"San Pablo”; 28 y
29 de junio en San Pedro de Buenavista
o "Tata Santiago” el 25 de julio en Toro
Toro), se toca, como parte de las tropas
de sicuras, el phululu o phulu pututu,
trompeta construida con una calabaza
(matt'i),
cafahueca

anexada a wun pedazo de
{sugusa). Su uso es
exclusivamente ritual y sélo puede ser
tocado por el "tolga". yerno del pasante
de la fiesta (el alférez), quien lleva como
honra y adorno el llamado "céndor
chucu”, El Tolga es acompanado por su
esposa quien toca de forma aritmica un
pequene instrumento de percusion: el
jochana (Gnico instrumento ejecutado
por mujeres de la region).

En sintesis, el cicle musical e

instrumental en ¢l norte de Potosi.
comprende dos periodos diferenciados:
de Todos Santos a Carnaval. en el cual se
utilizan flautas de pico (pinkillos) y del

"Domingo de Tentacion"” a  Todos
Santos, durante el cual, las flautas de

pan (jula julas, sicus y sicuras) son
predominantes.

Los instrumentos de cuerda siguen
también la misma divisién temporal, El
charango, del cual se cree que atrae las
heladas y la sequia, es utilizado en el
periodo seco, mientras que las
guitarrillas capaces de atraer la lluvia e
impedir las heladas y el granizo {(Stobart,
1891}, son empleadas durante el
periodo de lluvias. Estos instrumentos
de cuerda, de uso mds individual, se
hallan vinculados a la juventud, al amor y
al canto.

LOS INTRUMENTOS
MUSICALES

PINKILLOS
{Temas: 2y, 44)

Los pinkillos son flautas de pico
-conocidas también con el nombre de
flauta o flawato- con seis agujeros
principales de digitacién, alineados en la
cara frontal. Sélo en los casos de
pinkillos machus, de gran lamano, el
sexto orificio queda ubicade un poco
hacia un lado para facilitar l1a digitacion.

Aungue en algunos casocs puede
emplearse como instrumento solista
ligado al cortejec amoroso (como las



guitarrillas o el charango), generalmente
se lo toca en tropas compuestas de
varios tamanos. Normalmente las tropas
se componen de cuatro tamanoes - el
machu o much'a, el jatun k'ewa o malta,
el tara y el juch'uy k'ewa- y s6lo en forma
excepcional incluyen un quinto tamaro:
el tarita. Las medidas de cada uno de
estos tamafos no estdn {otalmente
normalizadas, pudiendo oscilar el machu
o much'a entre los 105 y 130 cms.; el
jatun k'ewa o malia entre los 70 y 80
cms.; €l tara entre los 40 y B0 cms.; el
juch'uy k'ewa entre los 33 y los 40 cms.,
y el tarita alrededor de los 30 cmas. Sin
embargo, las cuatro medidas principales
de las tropas, parecen tender a la
siguiente relacion enire sus tamanos:

Machu o much'a ......ccccneneeennn. 1

Jatun K'ewa o malta .............. 3/5
TALA errerecercviee e 1/2
JUCH Y KERA e eoers 1/4

Los pinquillos machus, en la parte
posterior, llevan un pequefio tubo por.el
que se sopla, por lo que el canal de
insuflacién y la ventana por la que corta
el aire quedan también detras. En los
demais canal de
insuflacion y la ventana son frontales.

instrumentos, el

En algunas comunidades, en el
lugar de este pegueno tubite de
canahueca, y por {ener mayor
comodidad para la ejecucion, se utiliza
una manguera plastica de mas o menos
un metro de longitud (ver figura).

Para lograr una mejor sonoridad,
los campesinos acostumbran realizar una
serie de agujeros redondos o cuadrados
en la parte inferior del instrumento,
hasta conseguir el mejor "tono". Esto le
da al pinquillo una mayor amplitud
cromatica, en tanto el sonido producido

da también sus armonicos (8va. y 5ta.).

Los campesinos del norte de Potosi
tocan el pinquillo de manera similar a
las flautas de pan, es decir mediante la
técnica "dialogada". En tal sentido, el
perfil melddico sera construido con la
combinacién alternada de los sonidos
producidos por los distintos tamafos de
instrumentos, e¢s decir que aunque un
instrumento posee todo el registro de
escala, sélo sera tocado en
determinadas notas, complementandose
las demas con los otros instrumentos de
la tropa.

PINKILELG




Dada la asociaciéon de los pinkillos

con los muertos y las almas, una de sus
principales caracteristicas musicales es
que tiene que "llorar bien" y acompanar
de esta manera el dolor de los hurnanos.
Para producir este efecto, ademas de
realizar una serie de aperfuras en la
parte basal, los campesinos introducen
en el interior del instrumente largas
varillas llamadas "ch'unchulas", gue
ayudan a lograr mayores matices.

Para su fabricacion se utilizan
maderas duras como el sawco, turumi y
la balsa, cuya caracteristica comuan es
tener una médula esponjosa que puede
ser facilmente raspada o quemada para
ahuecar e! tubo (Stobart, 1891). La
fabricacion de pinkillos, tradicional-
mente, correspondid a los valles norte
potosines donde abunda la madera. Sin
embargo, en la actualidad, estos también
pueden ser adquiridos en ferias
regionales comeo la de Llallagua.

JULA JULA

(Temas: 25, 35, By, 6g)

La jula jula, conocida también como
sugusu 0 waucy, €s una flauta de pan sin
tubos secundarios, con bisel las grandes
vy sin bisel las mas pequefias. Su técnica
de ejecucion es alternada (hoquetus).

Esta formada por dos instrumentos
complementarios: guia, también
conocido como sanja o ira, formado por
una hilera de 4 tubos y el arca, por una
hilera de 3 tubos.

La jula jula se toca en grandes
tropas comunales en las que integran
cinco tamafos del mismo instrumento,
cuyos nombres y dimensiones exactas
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varian de un lugar a otro. Los distinlos
tarmanos estin afinados por octavas, de
tal forma que cada instrumento

- constituye la mitad teérica del otro.

NOMENCLATURA DE LOS
CINCO TAMANOS
DE JULA JULAS

Cantén Viluyo Cantdn Santlago Cantdn Pichichua
Prov. P. Dalence Prov. Gral. Bilbao Macha
Prov. Chayanta

Crurg Potosi Potosi

Machu Machu Gwuia o Thara
Mala Mali Mali

Likns Likus Tarke
Urkanistas Tijls Likus

Chilis Ch'ill Chili 0 wizqo
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Su periodo de utilizacién com-
prende la época seca y de cosecha
durante el cual, en las distintas
festividades, tropas de musicos toca-
dores van a enfrentarse en los "juegos” o
peleas ritnales (tinku) réalizados en los
pueblos. Alli,tropas de distintos ayllus,
tanto de wvalles como de puna, se
encuentran y, serpenteantes. se entrec-
ruzan en la plaza. El enfrentamiento a
nivel musical es parte de la medicion de
fuerzas que se da en la pelea. Las tropas
van "a ganar para ¢l tata", por lo cual
tocan con gran fortaleza. La musica de
jula julas se caracteriza por ¢l ritmo
acompasado y guerrero, que marca el
andar de los musicos que han de
enfrentarse en la pelea.

Constituye asi mismo una danza
(wayll}, interpretada por les mismos
musicos, cuya coreografia varia de una
zona a otra, aunque las caracteristicas
basicas son las mismas: circulos y
serpenteocs que son desarrollados en
ciertos lugares y momentos. Cuando
salen de la comunidad, en las "chiri-
sayas”, y cuando llegan a los pueblos.

Cada ano, los musicos de cada
tropa de jula jula acompanaran todo el
desarrollo festivo s6lo con una melodia
de wayli (temas: 29, vy Bg ) v otra de
"copla” (temas: 39, y 63).

Aunqgue la localizacién principal de
este instrumento es el norte potosino,
su area de expansiéon alcanza algunas
provincias aledanas de Oruro, la sierra
sur de Cochabamba, Arque Bolivar v
Tapacari, coincidente con ¢l espacio
habitado por las etnias guerreras
Charcas y Qara Qara.

PUTUTU
(Temas: 21,471)

Hecho de cuerno de toro, es un
instrumento utilizado en el pericdo de
Huvias como acompafnante del pinkillo,
especlalmente durante la fiesta del
Carnaval, :

Actualmente, para darle mayor
sonoridad al pututu, algunos musicos le
afiaden una manguera plastica al cuerno.

"En la comunidad de Chijmu por

ejemplo, se toca un pututu ilamadeo
'candn” (ver fig.), cuyo sonido,
amplificado, puede ser oido desde una

gran distancia.

La funcionalidad del pututu, sin
embargo, rebasa los limites musicales en
tanto se lo utiliza también para convocar
a reuniones comunarias, para anunciar la
llegada de forasteros o personas
extrafias a la comunidad, etc.

Su uso se remonta al periodo
precolombino. Guamdn Poma de Ayala,
lo consigna como un instrumento
utilizado por los chaskis o mensajeros.
Con la Republica, su uso se generalizd
entre los "postillones", quienes
anunciaban con su sonar la llegada o
gsalida de los pueblos o tambos
acompanando a los viajeros (Paredes
Candia, 1980).

11
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TIRA-TIRA

El pututu de Carnaval, llamado
también tira tira (Zuasnabar, Presencia,
15-V-86), es un instrumento cuyo
cuerpo estd conformado de dos partes:
la primera constituida por una cafa
larga, hueca. de unos 3 a 4 mts. de largo,
reforzada casi en su integridad por una
correa o varias tiras de cuero. En su
parte delantera y acoplada a la vara, se
halla una especie de cuerno, fabricado
con pedazos de cuero de toro "soldados”
Con una resina resistente. Esta segunda,
parte constituye el pabellon de
resonancia.

La tira tira o pututu, es utilizada en
algunas zonas del norte de Potosi para la
fiesta de Carnaval.

Pertenece a la familia de las
trompetas, por la técnica de producir
sonido mediante la vibracién de los
labios. A diferencia de la cana tarijefa.
que es ejecutada hacia arriba, la tira tira
se toca apoyada en el suelo. Su sonido es

ronco y grave.



PHULULY O PRHULY - PUTUTU
(tema: 8o)

El phululu o phulu pututu es una
trompeta compuesta de dos cuerpos:
una calabaza (mat'i), con un orificio en
su parte frontal de unos 3 cms. de
didmetro (v que constituye la caja de
resonancia), a la que se acopla una
pequena cafiahueca {sugusa), por donde
se sopla, ¥ que es amarrada a la calabaza
con hilos de c'aitu,

El sonido del phululu es producido
por el vibrar de los labios y tiene
caracteristicas grave y de trémolo.

Este instrumento musical fue
utilizado desde periodos pre-hispanicos.
Bertonio, en su "Vocabularie" {1612), lo
consigna con €l nombre de matti

phusana: "trompeta de calabacga: matti
phufafa”

Actualmente, este instrumente ha
alcanzado una gran area de expansion en
los Andes bolivianos aungue, segan los
lugares, los materiales con los cuales se
lo fabrica son variados, asi como algunas
otras caracteristicas en cuanto al
tamano, periodo de utilizacién, ete.

El phulu pututu es utilizado en el
norte potosine durante el periodo seco,
frecuentemente integrado a las tropas
de sicura. Su uso es ritual y restringido,
siendo asi que s6lo puede ser tocado por
el "tolga" -yerno del alférez-, quien asi
mismo lleva como "henra y adorno” un
condor {(céndor chucu®)disecado sobre
su cabeza y espalda. El "tolga”, mieniras
toca, va brincande, picoteando y
lanzande gritos: "cer ... cer ... cer”, Este
personaje, gjecutante del phululu, es
acompanado por su esposa, quien va
percutiendo una pequefia caja llamada
jochana.

PHULU PUTUTU
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EL SICU

(Tema: 75}

El sicu es un instrumento
ampliamente difundido en todo el

‘espacio andino, desde periodos

precoloniales. Bertonio (1612) ya la
consigna en su "Vocabularie” como una
flauta de pan con forma de "ala de
érganc”.

En la actualidad, se halla extendido
en todo el altiplanc (Mauricioc Mamani,
1987), la sierra oeste y sur de
Cochabamba., donde es también
conocido con el nombre de zampoia y
lakita, y la parte sur de Chuquisaca. En
el Per(i, su presencia es amplia (Mapa
de instrumentos musicales del Peri;
1978), llegando su difusién por el otro
extremo, hasta el norte argentino
{Coluccio, 1981).

En el norte potosino, ¢l sicu, en la
actualidad, tiene una presencia cada vez
mas amplia. Al parecer, este
instrumento estd nuevamente comen-
zando a tener vigencia por influencia
tanto del altiplano como de los valles,
coincidiendo su época de expansion con
los afnos posteriores a la Revolucion
Nacional de 1952,

Aungue su utilizacién ha quedado
inserita dentro la légica del calendario
musical tradicional de la regidn,
participando, como el resto de las
flautas de pan, del periodo seco de
cosechas, el cardcter de sus tropas
difiere de los instrumentos mas
tradicionales de la zona, como las julas
julas o pinkillos, por tratarse de grupos
"contratades" por los "Mayoras"”
(pasantes de musica) de las fiestas.

CHAUPIS

ARCA

iRA

LIK{S

rJ ARCA
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REQUINTO

El sicu estia formado por
canahuecas atadas en forma de balsa.
Consta de dos hileras de tubos, la
segunda falsa, pueslo que no se uliliza,
ya que tiene abiertos los tubos en su
parte basal.

Se lo encuentra en tropas de 2 ¢ 3
tamanos de insirumentos; sangas,
chaupis y likus, siendo su técnica de
ejecucion el "didlogo”, por lo cual cada
instrumento esti compuesto por un par
complementario: el guia o ira, de 8 tubos
en cada una de sus hileras. y el.arca de 7
tubos en cada hilera. Las tropas de sicu
son acompanadas por un bombo y un
pequefio tambor.

LA SICURA
(Tema: 8g)

La sicura es una flauta de pan de
doble hilera. La segunda fila, falsa, consta

de tubos abiertos en su parte basal, los
cuales tienen un tamano igual al de los
tubos principales de ejecucién.

Una tropa de sicura estd formada
por tres tamafos de instrumentos:
sanga, liku y requinto, aunque en
algunos casos puede componerse
simplemente de dos tamanos. Cada
medida consta de 17 tubos en cada una
de sus hileras.

Estas tropas son acompafiadas por
wangaras o cajas, las cuales son
percutidas por los mismos muasicos, por
lo cual éstos tocan a la vez los dos
instrumentaos.

De igual forma que el sicu, es un
instrumento recientemente introducido
en el norte de Potosi y se lo utiliza para
~alegrar las fiestas con su ritmo rapido v
alegre o durante las Fiestas Patrias (dia
del Indio y 6 de agosto). Sin duda
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constituye una influencia de los grupos
del altiplane orurefio.

Las tropas de sicuras son también
contratadas por el "Mayora" para alegrar
las flestas.

CHARANGOS
(Temas: 14 ¥ 44).

Resulta evidente, siguiendo fuentes
iconograficas, que el charango, desde
periocdos tempranos de la colonia, tuvo
una dispersién amplia. Las portadas
esculpidas con sirenas tocando charango
en los templos coloniales, desde Potosi
hasta el sur del Perd, muestran su
difusion.

En tal sentido., la dispersion del
charango, en el periedo colonial, puede
ser disefiada dentro los limites del
antiguo "espacio econdmico peruang’

(Sempat Assadourian; 1982). Es dentro

este antiguo espacio, integrado por un
mercado interno, del cual Potosi
constituyd el eje, gque el charange pudo
recorrer las dislintas rutas y circuitos
indigenas de la colonia.

Este instrumento, derivado de la
antigua vihuela de 5 coros de cuerdas, es
actualmente utilizado tanto por
peblaciones mestizas pueblerinas como
por campesinos de los departamentos
de Cochabamba, Chuquisaca y Potosi.

Entre los ayllus norte potosinos se
utilizan diversos tipos de charangos,
siendo los mas difundidos los k'ullu
charanges (charanges de tronco), que
oscilan entre los 45 y 85 cms. de largo,
v que generalmente constan de 8
trastes. Estos se caracterizan por tener
su caja de resonancia de forma similar a
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la caparazdn de un armadillo, la cual es
construida en una sdla pieza de madera,
generalmente de alamo. {Stobart, 1991).

Tradicionalmente contaban con 10
clavijas de madera para formar sus cinco
ordenes de cuerdas metdlicas, sin
embargo, en los ultimos anos, éstas
tienden a reducirse en algunas zonas,
pudiendo hallarse actualmente
charangos con s6lo & clavijas.

La afinacion de sus cuerdas
( temples ) varia de acuerdo al momento
de su utilizacién y regionalmente. Por
ejemplo, en las actuales provincias
Bilbao, Ibafiez, Charcas y Bustillo
(correspondientesa la antigua mitad
Charca) se emplean los temples natural,
diablo, resarie, q'iwa, y diana, mientras
mds al sur, en la regién chaupirana de
Macha, los temples salaki (febrero-
marzo), Cruz (abril-mayo), San Pedro
(junio), etc. son empleados en periodos
precisos y en relacién directa a
festividades especificas (Ibid.).

La funcién musical de este
instrumento estd estrechamente ligada
al canto. Mas que como instrumento
solista, se lo utiliza rasgueado como guia
melodica y ritmica de las canciones.

Si bien, tradicionalmente, su uso se
restringia a la estacidén seca {pues se
considera que atrae las heladas),
actualmente, en muchas zonas, se lo
utiliza durante todo el ano. Es el caso de
poblaciones del valle como Tambo K"asa,
Afiawani y Churitaca en donde, al no
existir las guitarrillas, el charangoe es
empleado también en el periode de
lluvias; o de Agomarca- @Quesuvilque,
Japojo, Chijmu v otras comunidades
cercanas a los pueblos ¥y minas, donde
los charangos han pasado a foermar
conjuntos con las guitarrillas propias de
la épgca de lluvias.

Sin  embargo, el charango
constituye un instrumente vinculado
principalmente al canto v al amor. Su
uso esta circunscrito entre los
campesinos jovenes mas que tode, por
lo cual, durante las distintas festividades
religiosas realizadas en este ciclo, se
observa pequenos grupos o tropas de
charangueros seguidos de imillas
cantoras. Sin duda, esta vinculacion

amorosa es la mas importante en el
charango.

Teniendo una funcionalidad vital, la
eleccion del charango y los aspectos
magicos que provienen de su use seran
fundamentales. Es asi que un buen
charango es aquel que "llora" ch'uita,
tiene buena voz y, sobre todo, ayuda a la
conguista. Asi mismo, entre los
campesinos de Macha, se considera que
el charango de guirquincho es "celoso”
durante el dia y so0lo podra ser usado en
la noche. También, habra que tener
cuidade que sea macho, Los que tienen
estrias impares en el caparazdon son
machos, en cambio los que las tienen
pares son hembras, ya que un charango
fabricado con caparazén de quirquincho
hembra, sera también "celoso" y no
permitira conquistar el amor de una
imilia. Las cuerdas reventaran, dara
sonidos desafinados, ete. Tal funcidén
magica y de atraccion del charango,
muestra la importancia de este
instrumento en el ambito campesino.
Por esta razodn, el saber tocar charango
en la juventud constituye premisa vital
en la vida de los campesinos.

En muchos lugares, para aumentar
el poder de atraccién del charango,
¢stos son serenados. Asi mismo, no es
raro observar que muchos campesinos
introduzcan en la caja de resonancia una
pequena cola de cascabel (katari. animal
del sereno) para aumentar el encanto de
su musica.
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El charango, al contrarie de los
demis instrumentos musicales de tropa,
tiene propiedad individual. Su uso se
halla vineculado a varios contextos y
ocasiones. Durante el tinku, es
acompanado de fuertes zapateos en los
intervalos de la pelea. CoIno
instrumento acompafiante del canto de
las imillas en las distintas fiestas, es
empleado tanto en areas mestizas (como
los valles de Cochabamba y Chuquisaca),
como en zonas mas indigenas (norte de
Potosi, alturas de Cochabamba, Alliplano
sur). Como instrumento grupal, se lo
encuentra en tropas de guitarrillas y de
charangos.

Otro tipo de charango muy
difundido en el espacio norte potosino
es ¢l anzaldefio o layme, el cordéfono
- més pequeiio empleado en la zona, cuyo
largo oscila entre los 45 y 50 cms.

Consta de 9 trastes y 5 érdenes de

cuerdas metédlicas, las cuales son
afinadas muy {fensamente para
acompanar el tonoe agude del canto de
las imillas. De igual forma que las
guitarrillas, se lo fabrica de madera
laminada {generalmente mara), siendo
su parte dorsal plana.

Tradicionalmente, se lo fabricaba
exclusivamente en la zona de Anzaldo,
enn Cochabamba., En la actualidad,
existen también otros centros de
construccién de este instrumente
como @Q'ala Qala en la zona Layme {de
ahi su oiro nombre).

LAS GUITARRILLAS

(Temas: 1y. 3y. 51, 6. 92}

Bajo este nombre genérico, se
coriocent en ¢l norte de Potosi a los
corddlonos utilizados durante el periodo
de lluvias, los cuales fienen wuna
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apariencia de guitarras rudimentarias,
construidas de madera laminada. Estos
se diferencian de la guitarra clasica por
su menor tamanoe (los mayores tienen
una longitud de 87 cms.), por el nimero
de trastes (generalmente 5), la mayor
profundidad de su caja (hasta 10 cms.) v
por contar coen 5 drdenes de cuerdas.

Existen tres tipos principales, los
cuales ademas de diferenciarse por sus
caracteristicas, se distinguen por su
drea de expansion. Coincidiendo con
viejas fronteras éinicas, en el espacio de
la antigua Federacién Qara Qara {actuales
Macha y Pocoata) se emplea la guitarrilla
propiamente dicha (también es conocida
come Chilin Chilin}; mientras en el
antiguo espacio Charcas (inmediaciones
de los actuales ceniros mineros y
antiguos pueblos de Ia provincia
Bustillo, San Pedro de Buenavista en la
provincia Charcas y Caripuyo en la
provincia Ibanez) se emplean el talachi v
el Jitarrdn {este tultimo conocido
también como khonkhota o ponputu).

El talachiy €l jitarrén, aunque se
diferencian en wvarios aspectos,
constituyen,a juicio de P. Lyebre (1990)
una pareja complementaria. El primero,
de c¢onstruccion mas rastica, pero mas
firme, con decorados sebrios en blanco y
negro y sonido mas potente por la
predominancia de cuerda metalicas,
represenia el polo masculine de la
oposicidén: mientras el jilarrén, cons-
truide de maderas mas livianas y mas
fragil, cargado de decorados policromos
y con un sonido débil por la predomi-
nancia de cuerdas nylon, constituye el
pole fernenino,

Entre los tres tipos principales de
guitarrillas sefalades, una de las
principales diferencias estd en las
cuerdas: su namero, material vy

disposicion. El jitarrdn consta de un
total de 7 cuerdas dispuestas de la
siguiente manera, de abajo hacia arriba :
ITTIITII todas ellas de nylon,
excepto la prima que es metalica. En el
talachi las cuerdas son & (I I II I II},
siendo la 1a.. 2a. y 4a. metalicas, y sdlo




percutidas por los mismos ejecutantes
de sicura. Cada misice sostiene en el
braze y la mano, la caja y la sicura,
perculiendo la caja con la mano
derecha.

El cuerpc de los wangaras es
generalmente de madera ( y sole
excepcionalmente de turril) y en ambos
extremos estd cubierto por dos
membranas o parches de cuero de llama
o cabra, tesados con correas de cuero en
[orma de Y o V. La caja es percutida por
un mazo recubierto en uno de sus
extremos por una especie de
almohadilla adornada con hiles de lana
de color.
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JOCHANA

Pequenio instrumente de percusidon
que tiene la parlicularidad de ser tocado
exclusivamente por mujeres. Lo loca la
mujer del "tolqa” y acomparfia el sonar
del phululu ¢ phulu pututu. De forma
circular, tiene aproximadamente 7 a 10
cms. de diametro. Se lo construye con
cueros delgados de cabra o llama
pelados. Sus dos parches son amarrados
directamente. Sobrepuesto a los
amarres, llevan un fino y delgado tejido.

Se lo porta en la mano izquierda,
colgado de una pequena correa que pasa
hasta la mufieca, y se lo percute con una

NOTAS

1) Esta macrojdentidad es reconocida por grupo &tnicos
vecines como los Jalg'a, colindantes con los Macha,
quienes conocen como “llameros” al conjunto de los
aylius del norte de Potosi.

2} Estractado de "El proceso de creacidn musical",
Waller Sanchéz, 1988, en el Boletin N2 8 del] Ceniro de
Documentacién de Misica Boliviana.

baqueta cubierta en uno de sus extremos
con lanas de colores.

En la actualidad, son pocas las
zonas y las festividades en las cuales
aparecen mujeres tocadoras de jochana.
Aun mas, la presencia de este
instrumento musical, en tanto esta
relacionada con ciertos aspectos rituales
y sociales, tiende a desaparecer. Sin
embargo, en el periodo prehispanico y
colonial temprano este tipo de
participacion femenina en la ejecucioén
instrumental -hoy excepcional- fue
difundida. Fue atribucién femenina la
gjecucidn de bombos y wandaras en
varios contextos rituales y festivos.

3) Entrevista con René Pérez, Sacaca-Ayllu Qhellani,
Victor Siles, 28 de marzoe de 1988, Archivo
Centro de Dacumentacién de Musica Boliviana,

4)  TIhid.

5 El trabajo referide al calendario musical y los
instrumentos norte potosines fueron publicade por
Walter Sanchez en el boletin N° 12 del Centro de
Documentacion de Misica Boliviana, 1989,bajo el
titulo de "El Calendario Musical ¢ instrumental'.

& Harris (1988).

ACTUALES AYLLUS EN EI, NORTE DE POTOSI
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MUSICA AUTOCTONA DEL NORTE DE POTOSI

CONTENIDO DEL DISCO

LADO 1L

Ay! Francisca (tonada carnaval)

4 jitarrones, 3 guitarrillas - 10 mujeres
cantoras :
Conjunte de Agomarka y Kisivillke. Cantén
Ovejeria, Prov. lbafez

Carnaval Huayiia

Pinkillos: 1 machu, 3 t'aras, 1 k'ewa, 3
juch'uy Kewas, 2 pututus.

3 mujeres cantoras.

Conjunto de Algarapi, cantén Campaya,
prov, Chayanta

Agustinita (tonada de camaval)

I jitarron, 1 charango. 2 mujeres cantoras.
Conjunto de Llallaguita, Cantén Llallagua,
Prov. Bustillos - o

Todos Santos Huayiio

Pinkillos: 1 machu, 2 taras, 1 pututu

3 mujeres y 7 hombre cantores.

Conjunto de Churitaca, Cantén Acaslo, prov.
EBilbao.

Tenada cochabambinlta (carnavall

2 jilarrones, 2 guitarrillas - 6 mujeres
cantoras
Conjunto de Ch'iru K'asa, Cantén Cecari,
Prov. Charcas.

Waritay (tonada de carnaval)

I jitarton, 1 charango. 2 mujeres cantoras.
Conjunto de Llallagnita, Cantén Llallagua,
Prov. Bustillos.

LADC 2

Husayiw de Pascua

1 anzaldefin, 5 hombres cantores

Conjunto de Churitaca, Canton Acasio. Prov.
Bilbao.

Wayli de Jula-Julas
Jula~Julas: 4 machus, 4 mali, 6 kikus, 6 orgo,
4 ch_i‘ilis.

Conjunto de Agomarca y Kisivillke, Canton
Ovc_I]eria, Prov. lbahez.

Copla de Jula - Julas
Juja-Julas: 2 pares machus, 2 pares malis, 3
Eares_i likus, 3 pares orgo, 4 ch'ilis,

onjunto de Agomarma y Kisivillke, Cantén
Qvejeria, Prov. Tbanez.

Santiago Huayio

1 charango. 2 mujers y 3 hombres cantores.
Conjunto de Santlago, Cantén Santiago,
Prov. Bilbao.

Devocion de Exaltacion

Jula-Julas: 1 par machus, 2 pares malis, 4
pares lkus, 1 par ch'ills.

Conjunte de Santiago, Cantdn Santiago,
Prov. Bilbao.

Copla de Jula-Julas

Jula-Julas: 1 par machus, 2 pares malis, 4
ares likus, 1 par ch'ilis.

Eonjunto de Santiago, Cantén Santiago.

Prov. Bilban.

Santiaguefia

Sikus: I par maltas, 1 par ch'ilis, 1 bombo, 1
tambor. .

Conjunto de Santiago, Cantdén Santiago,
Prov. Bilbao

Verbenita

Sicurus: 4 pares malta, 2 pares ch'ilis, 12
wangaras, 1 phulupututu.

Conjunto de Agomarca-Kisivillke, Cantén
Ovejeria, Prov. Ibafiez.

Hiyawa de Carmaval

2 guitarrillas., 4 mujeres y 5 hombres
cantores

Conjunte de Afawani, Cantén Afiahuand,
Prov. Charcas.



